


lyckats? Kolla sjilv!

Ndr du gjort det behdver vi din hjilp med en sak. Vi MASTE fa veta
vad du tyckte om detta forsta nummer! Var urllklurna informativa?

Tog vi upp intressanta dmnen? Var dom for
svarldsta? Eller tvirtom? Skriv ett brev eller
vykort med alla dina asikter. Visa ditt intres-
se, det hanger pa dig om det ska bli nagot mer
nummer av SYNTEN.

For att hjdlpa dig att fa dndan ur vagnen
lottar vi ut tjugo t-shirts (se annons sid. 23)
till alla som hér av sig! Anvind adressen
nedan.

Du syntvin har vintat linge pd en egen tid-
ning. Vi hoppas och tror att SYHTEN ska bli
den tidning du vintat pa. i U;‘ (2

Soren Nylin Red
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YNTEN dr dntligen fardig! Vad du héller i handen dr vart forsok
att gora en tidning skriven sdrskilt for sveriges synt-entusiaster. Du
som &r nybérjare pa omradet ska i SYNTEN fa en ldttfattlig introduk-
tion till vad som déljer sig bakom alla mystiska begrepp i syntarnas
virld. Du som redan kan mycket ska fé veta dndé mera. Om vi har
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v:nl var det for instrument som

Lenin gick for att hora ett par ar
efter revolutionen? Har Rick
Wakeman blivit lyckligare av
alla sina synthesizers? Varfor
bytte Walter Carlos kén?

Ja, det éir komplicerade fra-
gor, och en kort redogérelse
for syntens historia kan givetvis
inte ge alla svar. Mycket som
hént under 20 ar med synten
kanialla fall avsléjas. Men
forst . . .

Nagon gang 1919 eller kanske 1920
gick Lenin pa konsert.

Han var mycket imponerad av vad
han sag — ett helt nytt instrument, kal-
lat Theremin. Troligen fanns uppfin-
naren Leon Theremin sjilv pa scen di-
rigerande en liten grupp musiker. Ng-
ra av dem var dar for att sjunga eller
spela flygel eller nagot annat av det
gamla vanliga, men andra visade stirre
intresse for varsin mystisk lada.

Upp ur varje lada spretade tva sil-
vergliansande antenner, och musikerns
uppgift var att vifta med hdnderna i luf-
ten pa varierande avstand fran dessa.
Som genom ett under hordes en ton fran
ladan nar handerna kom hotande néra.
Tonen steg skramt upp i falsett strax
innan musikern rérde vid antennerna. I
gjdlva verket kunde de fi fram vilken
ton som helst i en handviandning. Lenin
var mycket imponerad.

OSCILLATORN — SYNTENS
HJARTA

Men borjade synthesizerns historia med
Theremin? Eller kanske med
amerikanen Lee de Forest? Nagra ar
tidigare hade han kommit pa att stoppa
in ett galler mellan anoden och katoden
i ett vakuumrér. Darmed hade han
uppfunnit trioden, prylen som gjorde

radio, TV, all annan elektronik och i
forbifarten synthesizern majlig.
Trioden kan niamligen fungera som
oscillator. Oscillatorn &r varje synts
hjarta. Den ger ifrin sig en vagrorelse
som vi kan héra som en ton, sedan den
fatt passera genom forstiarkare och
hégtalare. Det gick att &ndra tonens
frekvens och styrka pa de Forests
oscillator, men bara genom att vrida pa
rattar eller sl om strombrytare. Eller,
foralldel, genom att vifta med
hénderna.

Oscillatorn var alltsa inte mer &n
borjan till ett verkligt
musikinstrument, och Theremins 1ada
rackte inte langt. Trots det hiingde den
med ganska lange. den stora publiken
horde den forst 1945, som kusliga ljud i
bakgrunden pa Hitchcocks
”Spellbound”. Och nér det blev dags att
for forsta gingen nidmna artisters namn
i samband med en riktig synthesizer,

Rolands modell Jupiter-8 ir en modern synthesizer med 8
"roster”, inbyggd sequencer och andra avancerade mik-
rodatorstyrda funktioner. | grunden ir det dnda samma
instrument som Robert Moog byggde 1964.
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1966 pa Beach Boys "Good
Vibrations”, var den inte helt glémd.
Fast vid det laget modifierad och med
synthistoriens viktigaste namn som
tillagg — nu kallades den Moog-
Theremin.

1964-1969

Robert Moog byggde vidare pa There-
mins uppfinning, men anvénde sig
ocksé av teknik fran vad som da kalla-
des synthesizers — de monstruésa ting-
estar som byggts for laboratorieinda-
mal eller som elektronmusikstudios un-
der 40- och 50-talen. Moog blev 1964
den forste att anvianda en spinning-
skontrollerad oscillator VCO) i ett mu-
sikinstrument — Moogen. En VCO:s
framsta ngje ar att &ndra frekvens efter
vilken spianning den far ta emot. det
kanske inte later sd mirkvéardigt, men
har sina podnger. Varfor inte &ndra to-
nen via ett keyboard av pianotyp, ge-
nom att t ex lata en oktav motsvara en
volt? Och varfor inte gora alla viktiga
delar av synten spanningskénsliga och
lata dom styra varandra? Ja, varfor in-
te? D& far vi namligen den moderna
analoga synten, uppbyggd i tre steg: en
eller flera VCO:s som skapar flera typer
av vagor, ett likasa spanningsstyrt fil-
ter (VCF) som stryker de delar av va-
gorna som ej 6nskas, och till sist en for-
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starkare (VCA) sa vi kan héra vad det
var vi onskade. Lagg nu bara till nagra
kontroller for att forma ljudet (envelope
eller ADSR) och vi har ett komplett
elektroniskt musikinstrument. Inte
langre bara kuriosa utan ett mangsi-
digt och méaktigt vapen i kampen mot
tystnaden. Det skulle ocksé dréja
manga ar innan den digitala revolutio-
nen kunde bérja rucka lite pa den hir
klassiska bilden av hur en synthesizer
fungerar.

Men vi ska vil inte glomma musikerna
i allt det har. Néar allt kommer omkring
ar det ju for deras skull som synten
finns, 4ven om det inte alltid ar litt att
minnas i entusiasmen éver ny teknik
med nya mdjligheter.

Beach Boys var det. I mitten av 60-
talet kéinde dom sig hart ansatta av
rockkritiker, av forsdljningsfloppar och
av Beatles. Dom ville gora nagot som
kunde téappa till en del trutar, och gjor-
de det med "Good vibrations”. Den mé-
dosamma inspelningstekniken med
manga éverdubbningar var revolutio-
nerande ny, liksom den febrilt hojtande
Moogen. Synthesizern var los éver en
vérld som &nnu inte anade att Rick
Wakeman bara nagra ar senare skulle
ga vilse pa en scen pé vig fran en synt
till en annan. "Good vibrations” blev
Beach Boys storsta framgang pa alla
fronter. Beatles drog efter andan, slog
tillbaka med ”Sgt Pepper” — men utan
synthesizers, till att borja med. Rick
Wakeman évade fortfarande piano.
Walter (senare Wendy) Carlos jobba-
de hart med ett album kallat "Swit-
ched-on Bach”.

"Switched-on Bach” var en stor
och overraskande forsiljningsframging
néar den dok upp 1968. Den lag hogt upp
bade pa klassiska listor och de vanliga
forsaljningslistorna. Néstan i ett slag
insag rockmusiker runtom i virlden na-
got av synthesizerns verkliga potential.
Rick Wakeman krossade spargrisen.

1970-1976

Féoljde gjorde ndgra &r d4 pianister och
organister provade sig fram med syn-
tens sladdar och uttag, svarade pé an-
nonser om "synthesizerspelare sokes”
och gjorde de forsta trevande forséken
pa platta. Cirka 1972-1974 var sedan en
hel syntarmada redo. Vi fick héra allt
fran lattsam syntpop (vem i ratt gene-
ration glommer nagonsin Hot Butters
"Pop Corn” eller Chicory Tips "Son of
my father?) till det som kom att kallas
symfonisk rock. Pink Floyds "Dark si-
de of the moon”, i4r den bekant? Eller
"Close to the edge” med Yes och allas
var Rick Wakeman i en 4nnu sé lange
ganska liten keyboardskog.

I Tyskland fanns i borjan av 70-talet en
samling band som delade en nyfikenhet
pé elektronisk musik men annars inte
hade mycket gemensamt. Tangerine
Dream 4 ena sidan, med sin till bérjan
fascinerande och snart alldeles oerhért
trakiga blippmusik byggd pé lager-pa-
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angerine
Dream intresserade oss
ett tag, eftersom vi var
intresserade av syntar,
men live vardom inte

det minsta
imponerande,
fruktansvart

trakiga ... Vityckte
att det maste finnas
bdttre sdtt att anvinda
ensynt."”

Human League, 1979.

lager-principen. Kraftwerk & den and-
ra, med spannande robotmusik som in-
fluerat manga fler in som erkinner det.
Tillsammans med ménga andra "kraut -
rockare” gjorde de har tyskarna mye-
ket for att gora ljudet av syntar kiant —
och i ndgon mén erkint.

Ungefir vid den hér tiden bérjar allt
skrivet om syntens historia, inklusive
det har, att tappa greppet. Utveckling-
en av nya instrument pa synthesizer-
omradet borjade accelerera och har pa
intet vis saktat ner nar du laser detta.
Snarare gar det alltmer rasande fort.
En tre ar gammal synt kan i varsta fall
betraktas med latt nostalgi och sta bort-
glomd i négot horn, for att nagon gang
provkoras — som en veteranbil. Men ut-
vecklingen har ocksa gjort synten till
ett sjalvklart instrument for mangder
av musiker i popularmusikens alla gre-
nar. Namn som borde namnas finns det
gott om. Det som féljer far alltsa betrak-
tas som nedslag utan alla ansprak pa
fullstandighet.

Vart tog t ex Keith Emersons namn
vagen? Ingen gjorde ju mer in han for
att gora synten till ett populart liveint-
srument. Redan 1971 hade han fullt
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olyfonin dar
det ndst viarsta som
synthesizern nansin
rakat ut for. Det virsta
var ndrdom satt
keyboards pa dom."’

Phil Oakey, Human League,
1980.




upp med att hinna med "tva elorglar,
Moog piano och flera obskyra ljudbox-
ar” enligt en samtida liverapport i Bil-
lboard. Annu jobbigare fick han det
1975, da han med all sdkerhet skaffade
sig en av de forsta polyfoniska syntar-
na. Alltsa en synt som man kunde spela
mer &n en ton samtidigt pa. (Stackars
Walter Carlos fick med andra ord spela
in sin Bach-LP med hjilp av otaliga
éverdubbningar.)
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et ddr dr ju
skitsnack, Philip
forsokervara
provokativigen. Sjdlv

kunde jag inte spela
nagot instrument alls
nirjag plockade upp
min forsta synt, nu kan
jag spela ackord.”’
Martin Ware, Human
League, 1980.

P& det hiar omradet var Moog kanske
inte allra forst, men inda ar det hans
Polymoog som brukar fa aran att kal-
las den forsta allmént tillgiangliga poly-
foniska synten. Om det nu ar nagon
4ra. Det finns de som anser att polyfoni,
som ger mojlighet till ackordspel, inte
alls var ratt vag att ga. Det stryker
namligen under den felaktiga forestall-
ningen att synten ar, och méaste vara,
ett keyboardinstrument. Ett slags hip-
pare piano eller orgel. Roten till detta
(onda?) var de tidiga syntarna, som
Moogen. De var forsedda med keybo-
ards for att underlatta for musiker att
spela pa dom. Bara darfor. En synt kan
precis lika giarna styras fran en trumma
eller en dators tangentbord. Men synen
péa synten befistes av att Carlos anvin-
de den som ersittning for keyboards,
och av musiker som den pianoskolade
Emerson. Det ir fa inflytelserika musi-
ker som velat g& utanfor det polerade
orgelliknande syntljudet och anvanda
syntens méjligheter som ljudkalla pa
ett friare sitt. En ar i alla fall Brian
Eno, som medlem i Roxy Music 1971-
1973 och senare bl a pa Bowies album
"Low” och "Heroes”.

ETT TILLFALLIGT BAKSLAG

Men tillbaks till polyfonin. For de som
foredrog att anvéinda synten mer som
ett instrument bland andra var den nya

tekniken forstas ovarderlig, sarskilt li-
ve dar synten ofta ersatte elorgeln. Mo-
nofoniska och polyfoniska syntar sam-
sas fortfarande sida vid sida, skiljda
framfor allt av ett stort prisgap. Men
det minskar alltmer, det ar pa de poly-
foniska syntarnas omrade som det mes-
ta har skett — dven de verkligt stora
prisreduceringarna.

Polymoogen anvinde sig av en teknik
som i mycket liknar elorgeln for att
astadkomma polyfoni. Det innebér att
pa den kan alla toner hioras samtidigt,
om alla tangenterna trycks ned, men de
kan inte lata helt olika varandra. Dar-
for anvander man sig i modernare syn-
tar av en annan metod; i princip slas
flera monofoniska syntar ihop till en po-
lyfonisk. Den far da flera "roster” som
ar helt oberoende av varandra, Varje
"rost” har en eller flera egna oscillato-
rer. Och da blir det dyrt, nagot som
emellertid inte lar ha avskrackt Wake-
man, Emerson, och ginget fran att 6ka
ut sina keyboardarsenaler . . .

Bland allt annat som punken even-
tuellt kunde ses som en protest mot
fanns ocksa just utvecklingen mot allt
mer teknologi i rockmusiken. Det hade
blivit dyrt och omsténdligt att spela el-
ler gira skivor. Skivbolagens och pu-
blikens intresse var fixerade vid ett li-
tet antal supergrupper som Yes och Ge-
nesis. Med punken blev for en tid svet-
tiga spelningar pa sma dlstéllen fram-
for hundra studsande punks mycket in-
ne. Mastodontevenemang med pakosta-
de scenshower och horder av syntar
blev i motsvarande grad ute.

Det var vid den hir tiden som Queen
papekade pa ett album-omslag att deras
skiva var helt befriad fran synthesizers.

MIKRODATORN - SYNTENS
HJARNA

Givetvis var det ett kortvarigt sakernas
tillstand. fragan ar om synttillverkarna
ens hann mérka en svacka i forsaljning-
en. Utvecklingen bromsades sannerli-
gen inte upp. Tvartom, syntarna bérja-
de nu bli intelligenta, bli mer och mer
mangsidiga och anvindbara. De hade
nu ocksa stod av sequencers — minnen
som kopplas till synten och kan uppre-
pa en tonfoljd som matats inideniall
odndlighet. Och inte nédvéandigtvis i
samma langsamma takt som den kan-
ske latt oerfarne musikern lyckats peta
in dom. Det var pa The Whos LP
"Who's next” som sequencerns oménsk-
ligt snabba spel forst kunde héras och
dvertyga om sin fortrafflighet. Sedan
dess har de varit alla valhdnta musi-
kers sarskilda husgud, och boven bak-
om ett antal fantasilésa, tjatiga synt-
hits. Det gar inte att helt délja brist pa
talang bakom syntarna.

Men ibland verkar det som synttill-
verkarna gor sitt basta for att gora det
mojligt, och tar fram allt smartare in-
strument. Nésta stora tekniska genom-
brott var Prophet-5, en femristers po-
lyfonisk synt frin Sequential Circuits i
USA. Den kan minnas samtliga instéll-
ningar som musikern gjort pa éver
hundra ljud. Prophet-5 var den forsta
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framgangsrika programmerbara syn-
ten, och blev en omedelbar succé nar
den introducerades 1978. "En lysande
vision av framtiden” skrev Sounds i sin
recension det aret. Prophets verkliga
betydelse var att den gjorde synten till
ett kraftfullt liveinstrument. Plotsligt
kunde en musiker lagra alla ljud han
behévde for en hel konsert, med ett
tryck pa en knapp dndra instrumentets
karaktar helt — utan experimente-
rande.

Det var utvecklingen pa mikroda-
tor- (eller microprocessor-) omradet
som gjorde Prophet méjlig. Den dr en
traditionell analog synt som styrs av en
digital del — mikrodatorn, som ar en
krets av samma typ som den i manga
hemdatorer. Prophet var ocksa ett av de
forsta exemplen pa hur digital teknik
bryter in mer och mer pa syntomradet,
ger syntarna storre och stérre mojlighe-
ter till allt lagre pris. Det senare delvis
pé grund av den allménna utvecklingen
pa datoromradet, med prisras pa kom-
ponenter. Vad som fér ndgra ar sedan
skulle ha varit otroligt avancerade och
massivt dyra instrument kan idag vara
néstan var mans egendom.

Och mycket riktigt — bland de grupper
som kom fram i vagen efter punken
fanns ménga som sag synten i nytt ljus
och insag dess mgjligheter att lata aven
den musikaliskt oskolade géra musik.
Orchestral Manouvres in the Dark
var bland de forsta som satt hemma och
skapade musik med bara elektroniksa
instrument. Dom kallade synten for
“det slutgiltiga punkinstrumentet”.
"En nybérjare kan spela pa den och det
later lika bra som proffset”.
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ad som har
stillt till det ldnge for
syntarna drden hdr
idénomatt du maste
vara javligt smart for

att skotadom. Sa dr det
inte, och vi bevisar det.
Vidrinte smarta alls,
vidrdummai
huvudet.'’

Thomas Leer & Robert
Rental, 1980.

Human League, Depeche Mode, Soft
Cell och de andra syntpopparna som
fick luft under vingarna efter Gary
Numans banbrytande hit med singeln
"Cars” hade gjort samma upptickt. Och
syntljuden spred sig pa topplistorna . . .



Sedan manniskan férst kom pa tanken att borra
hal i ett bamburér, eller stricka skinn dver en
ihalig trddstump, har instrumentmakarna fatt leva
med tva oundvikliga forutsdttningar:

1. Ljud skapas och férindras enligt vissa orubbli-
ga naturfysiska regler.

2. Minniskor har en begrinsad rérelseférmaga,
en mun, tio fingrar, och tva fotter att spela med.

Detta kallar jag for musikens historiska kompro-
miss, dirfor att dessa tva forutsdttningar forin-
strumentbygge ofta motarbetar varandra. Fér att
en flygel skall lata bra krévs tjocka tunga metalls-
tringar och utrymmeskrivande mekanik. Det dr
dessa omstdndigheter, och inte det bdsta sdttet
att anviinda vara fingrar som har givit pianoklavia-
turen sin utformning. Omvént maste alla instru-
ment kunna spelas (och forflyttas) av en ménni-
ska, och kan inte alltid konstrueras for optimalt
vinyttjande av klangkdllan/klangladan.

De ursprungliga instrumenten krévde direkt beréring
av den vibrerande kroppens kontroller, med alla begréans-
ningar det innebér. Man kan tanka sig andra tonomraden &n
de ursprungliga med hjélp av strukturella férandringar i in-
strumenten, men dessa férandringar krévde fingerpositioner
helt oméjliga fér spelaren. Finmekanik gjorde entré pa instru-
mentfronten, och gjorde de nya tonerna mdjliga.

Alla férsok till mekanisering av instrument har inte varit lycka-
de. Ett bra exempel pa detta ar var egen nyckelharpa. Visser-
ligen erbjuder den utdvaren ett precist och bekvamt satt att
vélja toner, men pa bekostnad av den uttrycksfullhet fingrar-
nas direktkontakt med strangarna ger.

Inget instrument &r fullkomligt. Fiolen som anses vara det
mest uttrycksfulla (efter rosten) ar oeregonamiskt, utesluter
mer eller mindre polyfoni, och fingrarna pa hdgerhanden an-
vands séllan. Pianot, som kallas kungen bland instrument, &ar
bundet av sin mekanik och utesluter efterbehandling av ton-

erna. Pianot saknar ocksé sustain och vibrato, och kréver promiss som vi séllan agnar en tanke — hégtalaren. Idag
onddigt mycket styrka av utovaren. avlyssnas en otroligt stor mangd musik genom hogtalare. Det
berattas om barn som inte har en aning om var mjolken kom-
Liksom inom manga andra omraden har finmekaniken mer ifran. Férmodligen &r det manga ungar som inte heller
mer eller mindre gjort sitt inom musiken. Vi lever i elektro- vet att musik kommer frén musiker. Hogtalaren ar utan tvivel

nikaldern, och nu kommer vi till n&sta kompromiss. En kom- en bra uppfinning, men den forvranger ljudet. Framtidens



instrument &r &n sa lange beroende av den hégst ofullkomli-
ga hogtalaren.

Egentligen har alla akustiska instrument en sorts inbyggd
hogtalare, karakteristisk for just det instrumentet. Syntens
klanglada &r den universella, och pa sétt och vis den traki-
gaste.

Synten &r inte det forsta hogtalarinstrumentet. Elgitarren —
inte att forvéxla med den akustiska — har funnits lange och
ar, det "seritsa” musiketablissemanget till trots, ett av de
mest fullkomliga och expressiva instrument som finns.

Men elgitarren har ocksa sina brister. Vénstra handens
tumme &r reducerad till stéd, och med plektrumteknik utnytt-
jas inte hégerhandens fingrar alls. Nej, ingen av de ovan
namnda instrumenten kan anses vara ens i narheten av den
perfekta avkanningsmodulen (den del av instrumentet som
man spelar pa) fér en manniska. Kanske skulle den likna en
handske och en mikrofon. Den skulle vara kénslig fér anslag
och tryck — tillata oandlig sustain, vibrato, tremolo och klang-
fargsforandringar, och den skulle kunna kontrollera vilken
ljudkélla som helst!

Vért nya instrument dr tvadelat. Avkanningsmodu-
len och den ljudalstrande modulen &r skiljda at. Vi narmar oss
det perfekta instrumentet, visserligen beroende av hégtalare
for att héras, men annars 6verlagset allt vi kénner till idag.

Tank pa fordelarna. VArt nya instrument &r inte bara méanskli-
gare att spela pa, utrycksfullare, och férmodligen billigare
(nér det serietillverkas av Casio) &n dagens akustiska instru-
ment, utan ocksa universalt. Nar en musiker lart sig bemastra
det, behdver hon inte lara sig nagot annat. Alla de ljud som
idag kréaver olika spelteknik blir tillgdngliga genom en enda.
Idag kan en violinist inte ens spela cello eller en saxofonist
trumpet utan att riskera att férstéra sin surt forvarvade teknik.

Var méalsattning med avk&nnaren har varit att ta tillvara en
manniskas konstnarliga intentioner pa bésta sitt, och att 6ka
kanslighetsgraden, och kontrollméjligheten. Men for varje
m&jlighet blir det svarare att spela. Vart instrument kan bli det
knepigaste som byggts.

Med elektronikens hjalp kan man stanga av vissa funktioner
for nyborjare, och gora dem tillgangliga nar eleven avancerar
i sin évningar.

Hittills har jag skrivit mest om ena halvan av instru-
mentet — den del som tar emot en manniskas musikaliska
intentioner som de utrycks genom muskular rérelse. Den
andra halvan av instrumentet skulle, som jag antytt, kunna
lata som en Stradivarius eller ett polyfont hav. Denna fantas-
tiska klanglada finns fortfarande inte. Men med teknik kand
redan idag ar den majlig att tillverka.

Synthesizer ar ett samlingsnamn fér en grupp elektroniska
instrument som skapar ljud med olika metoder. De vanligaste
metoderna &r additiv- subtraktiv- och FM-syntes, och sist
men inte minst sampling (naturliga ljud bevaras i digitala min-
nen). Det &r den sistnamnda som med all sdkerhet kommer
att vara kédrnan i vart superinstrument. Inte fér att det 4r den
smartaste tekniken, det priset skulle kanske FM vinna, men
pa grund av att den stora datakraft som sampling kréver har
blivit tiliganglig till ett rimligt pris och darfér att den ger den
mest naturtrogna atergivningen av traditionella instrument.
Dessutom &r det sa att om nagon av de andra metoderna
skulle producera nagot unikt, sa kan samplingssynten kopie-
ra det.

Fram tills nu har samplingsteknik varit lyckad endast i
trummaskiner. Modern pop kréver ett mycket jamnt, stadigt,
och odynamiskt trumspel. Idealet &r att varje slag pa en viss
trumma skall lata likadant. De andra instrumenten daremot,

forvantas bli spelade med variation. En saxofonist som blaste
varje ton med precis samma frasering och dynamik skulle ga
arbetslos.

Primitiv samplingsteknik innebar att man spelar in en ton fran
t. ex. en saxofon under nagra sekunder och sen spelar man
upp den frén olika delar av ett tangentbord. Olika tonhdjd
skapas ungefar pa samma satt som nér man justerar hastig-
heten pa en skivspelare. Mycket trékigt fér allt utom trummor.
Framtidens sampling manipulerar ljudet dels genom vanliga
synthesizerdelar som filter och enveloper och dels genom att
&ndra i de digitala koder som representerar ljudet i instru-
mentets minne. Det &r den senare tekniker som kommer att
gbra samplingsmaskinerna dverlagsna, me 1 det ar mycket
programeringsarbete kvar innan det bérjar likna nét.

OM TIO AR HAR VART NYA INSTRUMENT
SLAGIT UT DE KONVENTIONELLA!

INTE?

I sa tall varfar? Det ar inte tekniken som stér i viigen. De
tekniska problemen &r nastan I6sta. Det &r av helt andra skal
som mina utopiska drommar kommer att krossas.

Varje instrument har sina begransningar och svarigheter.
Det &r detta som ger egenskaperna. Det &r inte alls sjélvklart
att varlden vill ha en battre saxofon. Den ar monofon och har
mindre &n tre oktavers omfang. Klaffarna reagerar endast for
att man éppnar och stéanger dem, inte hur. Den saknar per-
cussiv attack och later endast sa lange saxofonisten har luft i
lungorna. Kort sagt, en djévla massa nackdelar. Men det &r
lika mycket dessa svarigheter som klangfargen, som gér en
saxofon till vad den &r. Ta bort dem och det &r ingen saxofon
langre. So what? Vi har en erséttare som ar béttre.

ERKKNHAHDET AV NODVANDIGHETEN.

Du har just I&st Hegels definition av frineten. Begrunda den.
Varfér gillar du att spela kort? Darfér att reglerna i kortspel till
skillnad fran livets, ar enkla att begripa. Férstar du spelets
regler och koncentrerar dig pa spelet, da ar du fri — och
lycklig. Vinner du da och da &r det annu roligare.

Musiken har ocksa sina regler, somliga &r naturfysiska men
de flesta har vi hittat pa sjalva. Det finns manga begransning-
ar i och fér sig, men friheten i musiken ar att erkéanna regler
och arbeta inom dem. Kommunikation inom musik &r nar
bade skaparen och lyssnaren kénner till de géllande reglerna
och kan betrakta musiken genom dem.

En del av musikens regler ligger i svarigheterna att spela ett
instrument, intimt férstadda av utdvaren och nagorlunda be-
gripna av lyssnaren. Det &r utévarens uppgift att standigt
tangera de yttersta gréanserna for ett instruments begrans-
ningar och darmed gora sitt spel intressant. Vissa instrument
har flera hundra ars historia och tradition av nédvéndighetens
frihet, och det finns batlaster av noter och skivor for att doku-
mentera resultatet.

Sa den uttrycksfrihet vi erbjudit med vart superinstrument &r
ingen frihet alls. Vi tar bort allt fér manga nédvéandigheter. Vi
gor alltfér manga virituosa prestationer meningslésa och vi
hotar karridren for 100.000-tals musiker som inte har lust att
kasta bort manga, manga ars arbete med att trdna in en
overflodig teknik.

Det ar inte sé roligt fér askadaren heller. Hur skulle det vara
om en fotbollsspelare plétsligt tog upp bollen med héanderna
och kastade in den i mélet. Askadarens njutning, det vill saga
frhetskénslan, som &r liktydig med erkannandet av spelreg-
lerna, skulle kastas omkull.

|nget kul.



AR DET RA

vart ar det ocksa for konstruktorer-

na, forst maste de vilja metod, dvs

hur liuden skall bli till. Det finns en
uppsjo sadana som vi inte kan ga in pa
har, men nagra av de krav man staller ar
att det inte skall ga at fér mycket datakraft,
att det ska ga snabbt att ta fram nya ljud,
och att hyggligt sma athavor ska ge dras-
tiska resultat, sa att man kan dra i spakar
och fa saker att handa dven medan man
spelar. Och sa forstas att man ska kunna
gora naturlika saval som "'syntiga’’ ljud.

USA, av en man vid namn Chow-

ning ar FM-syntes. Varianter pa den
anvands i bland annat Synergy och Sync-
lavier, men det foretag som har kopt pa-
tentet pa metoden ar Yamaha, och de ar
ocksa de enda som utnyttjar den till fullo,
namligen i sina DX-syntar.

De flesta har nog hort talas om dem och
liuden fran dem har blivit valdigt omtalade
den senaste tiden. Den har artikeln tankte
forklara grundprincipen i systemet for dem
som har kopt/tanker kbpa/lana/hyra eller
stjala en. Det finns naturligtvis en bruk-
sanvisning med till dem, men det kan vara
lite svart att komma igang med bara den.
Jag forutsatter att lasaren &r nagotsanar
van vid syntar sen tidigare.

FM &r alltsd en syntesmetod. Det skall
ségas redan har att det inte har nagonting
att gora med riktiga ljud, och det finns inga
hopp om att det nagonsin skall komma en
maojlighet att analysera ljud och omvandla
dem till FM-parametrar. Det finns heller
inga storre likheter med "vanlig' analog
syntes, filter saknas t. ex. helt.

E n metod som har utvecklats i

med det ljud man vill ha anvands en

enda sorts byggsten som Yamaha
kallar operator. Den existerar inte sjalv-
stdndigt som en IC-krets eller sa, utan ar
en del av datorn. Operatorn ar en manick
med den enda formagan att kunna gene-
rera en sinusvag. En sadan utgér den enk-
laste ton som finns, den saknar harmo-
niskt innehall. Man kan variera tva saker
pa den (se fig 1), dels hur ofta den uppre-

F Or att konstruera den vag, och dar-

TEXT:

[0 [ SYNTEN?

par sig (frekvensen), ju oftare ju hégre
ton, och dels hur hégt den ska ga som
hogst (amplituden), ju hégre desto starka-
re ton.

kul i sig, har man ett par stycken

kan man stamma dem olika och
mixa i hop dem, men man behover en 20-
30 stycken for att det ska bli nagot liv i
ljudet. Det fina kommer ndr man bérjar an-
vanda dess styringang. Pa den kan man
koppla in en styrkélla t. ex. en klaviatur, sa
att sinusvagen svénger snabbare ju hogre
upp pa tangenterna man spelar. Man kan
ocksa tanka sig att koppla in en LFO pa-
rallellt med klaviaturen (se fig 2), alltsa en
langsamt svangande historia som far fre-
kvensen att g& upp och ner nagra ganger
per sekund. Just det — ett vibrato! Nu har
vi fatt nagot som ar musikaliskt vardefullt,
men det later fortfarande mest som nar
man blaser i en flaska. Vi ar ute efter att
forandra den dér sinus vagen mer dras-
tiskt. Det enda som foljde med i 'byggsat-
sen'' var sana har operatorer sa vi far for-
soOka anvanda dem till nagot mer.

T ilibaks till operatorn, den &r inte s

Vi kopplar ihop ingangen som kun-

de paverka frekvensen med ut-
gangen pa en annan likadan operator
(LFO:n och klaviaturen far sitta kvar, se fig
3)! P4 samma satt som LFO:n férandrade
vagens frekvens (tonhdjd), sa att vi fick ett
vibrato, kommer vagen att forandras nu.
Den stora skillnaden ar att den module-
rande operatorn svanger cirka tiotusen
ganger sa snabbt som LFO:n. Resultatet
blir en ny vag med olika form (och darmed
klangféarg) beroende pa egenskaper (t. ex.
frekvens och amplitud) hos operatorerna.

N u kommer den stora hemligheten!

s4 att sdga ligger narmast utgadngen

pa synten kallas barare (carrier pa
Engelska) och den som paverkar, och allt-
s& inte hors i sig, kallas modulator (mo-
dulator dven pa Eng.). Lagg marke till att
de tva operatorerna ar identiska, det ar
bara ihopkopplingen som gor den ena till
barare och den andra till modulator, For-
men pa vagen (och darmed klangfargen)
paverkas dels av forhallandet i frekvens
melan modulator och barare, men ocksa
av modulatorns utniva. Det senare kallas
modulationsindex och var forsta sinuston
blir mer och mer deformerad vartefter det
okar. Darmed 6kar ocksa antalet 6verto-
ner och deras niva. Vilka, och hur mycket,
styrs av ganska komplicerade matematis-
ka (inte musikaliska!) férhallanden som vi
inte kan ga in pa har.

Den operator som blir paverkad och

Vi har konstruerat en vagform och
lyssnat pa den, samma vagform pa
samma volym fran det man trycker ner

H ittills har vi pratat om ett statiskt ljud.

tangenten tills det man slépper den. En

orgel uppfor sig visserligen s, men det ar
inte s4 bra for att syntetisera andra ljud.
Men det skall vi rada bot pa nu.

De som har arbetat med andra syntar
har sakert kommit i kontakt med en enve-
lope nagon gang. Det &r de som gor att
volym och klangfarg férandras under den
tid som man héller ned tangenten pa en
analog synt. S& ocksa pa FM-syntar, fast
pa ett annat satt. Om man later envelopen
styra utnivan fran bararen kommer den
alltsa att paverka volymen pa det slutgilti-
ga ljudet (eller hur,va??). Om man dar-
emot aktiverar den pa4 modulatorns utgang
kommer den att paverka modulations in-
dex och ddrmed formen pa vagen. Och
formen pa vagen &r ju liktydigt med klang-
fargen! LAgg aterigen marke till att det ar
exakt likadana operatorer och envelope-
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generatorer vi pratar om, det ar bara sattet
att koppla ihop pa som avgér om envelo-
perna styr klangfarg eller volym.

4 DX syntarna har man bytt ut de
vanliga ADSR-enveloperna mot en-

veloper med fyra tider (rates) och

fyra nivaer (levels) (se fig 4). Detta har
inget med FM i sig att gora utan ar bara ett
enkelt och bra satt att lata en dator konst-
ruera enveloper. | princip motsvarar de
olika tiderna och nivaerna den traditionella
fyrstegs envelopen. Det forklaras bra nog i
bruksanvisningen. Anledningen till det
ovanliga sattet &r att datorn har svart att
gora annat an raka linjer, och man behover
(dtminstone) en bruten eller bojd decay.

P& en Yamaha DX-7 har man inte tva
operatorer utan sex, alla med varsin enve-
lopegenerator pa utgangen. Den uppsatt-
ningen kallas en rést (voice), och det finns
16 sadana s att man kan trycka ner sex-
ton tangenter samtidigt. Man kan inte stal-

lain mer an ett ljud itaget sa i praktiken
behdver man bara hélla reda pa en rost.
Det satt som man kopplar ihop sina sex
operatorer pa kallar Yamaha en algoritm
(fig 5). Varje operator med envelope re-
presenteras av en rektangel. De operato-
rer som ligger langst ner, ar barare, och
alla andra modulatorer. Den lilla kroken pa
operator 6 i fig 5 indikerar feedback. Det
betyder att den operatorn kan modulera
sig sjalv, med okat antal overtoner (ljusare
ljud) som foljd.

m man lagger dem i tva grupper om
tre, skulle man t. ex. kunna tanka

sig att de tre till hoger gor ett strakl-
jud och de tre till vanster ett pianoliknan-
de. De tva bararna adderas langst ned
(som i en vanlig mixer!) och det later som
bade piano och strakar varje gang man
trycker ned en tangent. Dessutom kan
man lata en béarare framtrada starkt pa
nedre halvan av klaviaturet och inte alls pa

/— @ TRADITIONELL ENVELOPE
/ —— I YAMAHA DX ENVELOPE

FIG. 4  ouika sORTERS ENVELOPER

A

OPERATOR MED UTNIVAN
STYRD AV ENVELOPE.

EN FORSTARKARE

TRIANGELN SYMBOLISERAR

FIG. 5

ALGORITM ENL. EXEMPEL

den ovre, och tvartom med den andra ba-
raren. Vad man far dr en typ av keyboard
split, d.v.s ett ljud i hégerhanden och ett i
den andra (blir vanster da va?).

Forhallandet i frekvens mellan tva eller
flera operatorer dr ocksa viktigt. Ett jamnt,
t. ex. den dubbla frekvensen pa modulator
mot barare, ger "snyggare’’ klanger, me-
dan ett forhallande pa till exempel 3.67:1
ger inharmoniska dvertonsforhallanden
som it. ex. kyrkklockor eller det "ffrrt”
som en trumpetstot borjar med.

tt lara ut en metod for att gora ljud
pa sin DX 7/9 ar omajligt. Daremot

finns det manga tumregler, fler an
det finns fingrar och tar i ett popband. Det
basta sattet att lara sig sin synt ar att expe-
rimentera med fabriksprogrammen. Sla av
och pa operatorerna och studera skillna-
derna.

LYCKA TILL !
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PRODUKS

Ordat gar forst till KORG som bland
mycket annat visar upp en trummaskin,
DM-TI0, och en slagverksdito, med di-
gitalt inspelade ljud. Samplingstekni-
ken &r inte vad man ir van vid, utan

nagot som kallas PCM. Hur det later ve-
te Korg, vi andra vintar med spénning.
Prestanda for de bada maskinerna ar
lika, och inkluderar nio olika ljud. Max-
imalt antal rytmménster &r 32, med 385
takter per sang, och bade realtids och
stepprogrammering finns. Ritta oss om
vi har fel, men det enda som verkligen
tycks skilja 110 och 220 fran varandra &r
de ljud de innehaller. Pa trumladan hit-
tar vi knappar fér bas, virvel, hig och
lag puka, kantslag, handklapp, stangd
och oppen hihat samt cymbal. DDM-220
frestar slagverkaren med digitala ver-
sioner av timbales, triblock, koskilla,
hég och lag tom-tom, hig och lag “ago-
go bell” , kabassa och tamburin. Tva
maskiner som det ska bli kul att hira i
aktion!

Generalagent: Musitech

DUKTNYTT PRODUKTNYTT PRODUKTNYIT PRODUKTNY

Under den hir rubriken ska synten pre-
sentera ndgra av de nyheter som synttillver-
karna kommer med hésten -84. Fér att vara
sd aktuella som mojligt skriver vi delvis om
prylar som vid presslaggningen dr sé heta att
vi inte lyckats ligga hinderna pa dem dnnu.
Vi har alltsa inte forsokt oss pa nagra recen-
sioner, utan haller oss till fakta. Vilkommen
att fonstershoppa med synten!

En ny synthesizertillverkare har stigit upp pa elektronikens stjigrnhimmel. Engels-
mannen, som tidigare bara haft Simmons att rikna med, har nu fatt tillokning.

COMPANY heter foretaget, och det ligger (otroligt
nog) i Oxford.Deras firsta produkt &r OSCar, en programmerbar monosynt. Over till
f‘ L L

0SCar har tva oscillatorer med 5 analoga, 5 digitala, och 5 programmerbara vagfor-

mer. Ett dubbelt lag/hig/bandpass filter, en LFO med 6 vagformer och 2 ADSR-

enveloper. Glide med fasta tider oavsett avstandet mellan tangenterna, och miijlig-

het till single och multiple triggering och duofoni. Al funktioner ir programmerba-

ra i 36 program.

En inbyggd singlestep sequencer med kedjor som lagrar 1500 toner uppdelat pa 22
k far du pa kopet. Dessutom allas vart MIDI.

Det mest spinnande & nog de programmerbara vagformerna som skapas genom
additiv syntes. Dessa kan sedan blandas med de analoga eller forprogrammerade
digitala vagformerna. Det biista fran tva varidar?

Oxtord Synthesizer Company utlovar dessutom atminstone en ny produkt till arskif-
tet.

YAHMM representeras hir av nagot
helt annat, némligen en dator - den for-
sta sjiilvstindiga datamaskin som tagits
fram sérskilt for musiker. €X-5 heter
den , och hér ska siigas direkt att den
modell som nu séljs i Sverige har ett
“riktigt”  tangentbord av  skrivma-
skinstyp.

Vi river av lite fikonsprak sa dataentusi-
asterna far sitt lystmite: CPU:n &r en
Z-8OA. Minnet innehaller 32 kB RAM
varav 29 kB &r anviandar-RAM. Texten
skrivs med 28 tecken pa 24 rader (adap-
ter fir vanlig farg-TV finns som tilbe-
hiir). Grafiken har 256x192 pixels. OK?
Det var datorn det. Man sas det inte
nagot om att den var gjord fiir musiker?
Just det - CX-5 iir inte bara en sjilvstin-
digt fungerande hemdator. Den har
ocksa en inbyggd synthesizer, som i
stort sett r samma sak som Yamahas

FM-syntessynt DX-9. Med hjilp av en
klaviatur som ocksa finns som tillbehdr
kan CX-5 fa ljudresurser som gar den till
ett riktigt musikinstrument. Tyviirr ver-
kar det dock vara sa att den inbyggda
synten inte kan styras fran ett annat ke-
yboard via MIDI. Daremot kan CX 5
sjilv, via ett program kallat Music Com-
poser, styra andra syntar.

Programmen, ja. Yamaha erbjuder fy-
ra férdiga program. Ett &r det som an-
vénds for att gira instdllningar pa den
inbyggda synten. Tva andra &r till for
dgare av DX-7 respektive DX-9 och hjil-
per till med ljudskapandet pa dessa.
Music Composer, slutligen, &r ett pro-
gram for att komponera musik och spela
upp den i 8 polyfoniskt programmerbara
stammor- och alltsa inte bara pa den
inbyggda enheten utan ocksa pa andra
MIDI-farsedda syntar.

Generalagent: Yamaha Scandinavia

Generalagent: AB Greg FitzPatrick

Ar det nagon som minns Emulatorn?
Glom den! E-MU SYSTEMS INC i Ka-
lifornien har skapat ett helt nytt sam-
plingsinstrument kallat EMULATOR II.
De utlovar 17 sekunders sampling med i
stort sett Hi-Fi bandbredd och dynamik.
Dessutom &r Il:an anslagskanslig. En 5
oktavers viktad klaviatur ska ta upp
kanslan och fora den vidare till analoga
filter och forstirkare som dessutom
styrs av varsin ADSR- . Lju-
den permanentlagras pa 2 discdrives
med 1 Megabytés kapacitet.

Mijlighet finns att fran en ljudbank be-
taende av ett otal samples (dock higst

17 sekunder sammanlagt), gira 100 fiir-
instéliningar som innehaller flera ljud
med sina filter, envelopeinstillningar
o0.s.v. Dessa kan man sedan trycka fram
omedelbart utan att anvinda diskarna

alls.

Dubbla ljud, 8 splitpunkter med crossfa-
de, och redigering motsvarande klipp-
ning i band skall finnas.

SYNTENS utsinde provade en proto-
typ i Anaheim i Januari. Fir den som har
rad har E-mu lyckats skapa den bista
digitala flygeln hittills. Majligheten att
anvinda en bit av ett sample som vag-
form och sedan modulera (som fiirr i ti-
den) med filter 0.5.v, gav ocksa oanade
klangmaijligheter.

Den inbyggda sequencern som arbetar
med flera ljud samtidigt finns inte med i
de firsta exemplaren. Inte heller det ef-
terlingtade SMPTE-interfacet. Emulator
Il kommer genom detta att bli alla film-
makares dnskedrom. Bada sakerna in-
gar i priset och levereras senare.

MIDI finns forstds och R$S-232 in-
ferface. Rykten gar ocksa att E-mu
kommer med nagon slags separat termi-
nal som gir att man kan manipulera de
samplade ljuden hur som helst. Mahiin-
da att Fairlight och Synclavier far passa
sig. Emulator Il kommer enligt generala-
genten att forhoppningsvis hamna under
attiotusen kronor. Puuh!

Generalagent: AB Greg FitzPatrick

Frin ROLAND kommer en hel svirm nyheter. Kanske mer &n nagon annan tillver-
kare har man satsat pa att snabbt i ut en samling MIDI-firsedda produkter (I3s mer
om MIDI pa sid. 20). | Rolands senaste satsning ingar bl a en slagplatta, eller snarare
8 stycken, som kan anviindas for att via MIDI spela pa instrument som &r mottagliga
fir information om dynamik, t ex hastighetskansliga syntar. MP€ 8, kallar Roland
sin “MIDI pad controller”. Men vi ska ver till den mest synliga effekten av genom-
brottet for MIDI-systemet. Det kommer syntar utan keyboard, i rackform, fran manga
tillverkare. OBERHEIM har sin X-PANDER. Korg kommer med sin POLY-800 i
rackform och separat keyboard. Yamahas DX-syntar kommer likasa i rack. Och
Roland? Jomenvisst. SUPER JUPITER heter rack-versionen av JUPITER 8 (jimfor
sid 4!), eller MKS-80 om vi ska vara formella. Har har vi alltsa en B risters
polyfonisk synt med minne for 64 ljud (eller ljudpar i Dualfunktion). Det finns ocksa
ett extra cartridge-minne fér ytterligare 128 ljud. Ett par bonus far vi ocksa: funktio-
nerna “split keyboard” (ett ljud till higer, ett till vinster pa tangentbordet) och
"Dual” (tvé ljud samtidigt) sitter i Super Jupiter. Alla MIDI-firsedda keyboards som
anvinds for att styra den far automatiskt dessa funktioner, &ven om dom inte hade
det fran birjan. Och sa det bésta: Super Jupiter kan handskas med information fran
hastighets- och “After touch” kansliga klaviaturer, till skillnad fran Jupiter 8.

MKS 80 Super Jupiter har ingen frontpanel dér instéllningar av synten kan giiras.
Denna &r separat och heter MPG-80 JUPITER

Super Jupiter ir inte Rolands enda racksynt. JX-3P har ocksa fatt en ny version,
MKS-30 PLANET-S, en b-riisters synt. Aven den med separat programmeringsen-
het, PG-200. Det var racksyntar i mangd fran diverse tillverkare. Ett keyboard kan
behdvas fiir att komplettera bilden- eller kanske tva. Roland erbjuder tva tryckkéns-
liga syntlisa klaviaturer, det stirre MKB-1000 och den mindre . "MI-
DI Keyboard Controller”, ska dom heta.

Generalagent: Roland Scandinavia




Drémmenom MIDI, det éirdréommenom att kunna

kopplaihop vilka syntar, sequencers, trumma-
skiner och datorer som helst, tillenenda, lyck-

ligt samverkande enhet.




rommer du sada-
na drémmar ar det nog dags
att vakna nu. Och vi ska vara
rattvisa. Det var inte alls sa
har vidlyftiga ideer som kom
fram nar synttilliverkarna Se-
quential Circuits, Korg, Ya-
maha, Roland och Oberhe-
im for forsta gangen informellt
traffades i oktober 1981 for att
tala om vad som senare skulle

bli MIDI. Musical Instrument
Digital Interface.

Tanken fran borjan var helt
enkelt att det skulle bli méjligt
att fran en MIDI-utrustad synts
keyboard spela pa en annan
synt, via kabel. En musiker
som spelade pa den ena skul-
le om han sa ville kunna fa till-
gang till liudet aven pa den
andra, samtidigt. Den har
delen av MIDI-systemet har
ocksa for det mesta fungerat
alldeles utmarkt. Det historis-
ka tillfallet da tva syntar av oli-
ka fabrikat for forsta gangen
kunde hélsa pa varandra och
spela tillsammans intraffade i
januari 1983.

VAD AR MIDI?

Det var en Prophet 600 fran
Sequential Circuits (det forsta
MIDI-instrumentet pa markna-
den) och Rolands Jupiter-6
som i prototypform narvaran-
de pa en massa och fick den
stora dran. Numera har alla

storre tillverkare anammat MI-
DI, och redan i host kommer
det att finnas tjugotalet synt-
modeller som kan kopplas
ihop pa detta sétt. Om man sa
vill & MIDI alltsa en total fram-
gang — settiljuset av de ur-
sprungliga intentionerna.

De helt orealistiska drom-
marna om hur MIDI i stort sett
skulle befria syntmusikern fran
alla hans plagor, inklusive
mjall och sjélvdeklaration upp-
stod forst senare. Det var

Overoptimistiska artiklar i fack-
pressen och éverdrivna an-
nonser fran tillverkarna som
lurade folk att tro att MIDI kun-
de gora allt. Manga har inte
kommit ur den villfarelsen,
andra har inte insett vilka mdj-
ligheter MIDI anda 6ppnar for.
Det finns alltsa all anledning
att forsdka reda ut ett par
saker.

Som till exempel: vad ar Mi-
Dl egentligen? Jo, ett system
for att koppla ihop musikin-
strument, en universiell stan-
dard som synttillverkarna till
slut, och till mangas stora for-
vaning, lyckades enas om i
mars i ar. Vad man kom éver-
ens om var en specifikation
som beskriver dels hardvara, i
form av en kommunikations-
lank, dels en standard for hur
mjukvaran ska utformas sa att
storsta mojliga antal instru-
ment ska kunna forsta storsta
mojliga mangd information
fran andra instrument.

Det ar stora méngder infor-
mation som ska sandas dver
via MIDI-lanken, och férhopp-
ningsvis tas emot. Det kan
gélla vilken tangent du spelar,
hur hart och hur lange, men
ocksa hur syntens kontroller-
filter osv- ar instéllda. Utma-
ningen fér MIDI &r att se till att
all denna information hamnar
pa ratt plats, och fort ska det

ga! Darfér férses varje liten
snutt siffror som ska séndas
over med en "flagga", en sif-
ferkod som talar om var den
hér hemma. "Hemma" kan
vara t exinagon av de 16 ka-
naler som ar 6ppna mellen Mi-
Dl-férsedda instrument. Da
hamnar informationen bara
hos de syntar som &r installda
pa denna kanal, dvriga slar
dovorat till.

VARFOR MIDI?

Och vad har du som syntmusi-
ker for anvandning av allt
detta? Kanske ingen alls. Inte
om du aldrig skulle komma pa
tanken att koppla ihop en synt
med en annan.

Om du daremot gillar att kom-
ponera musik, och spela de
flesta instrumenten sjalv, da ar
MIDI nérmast en skank fran
ovan. Tank dig att koppla ihop
en sequencer som t ex Ro-
lands MSQ-700, en eller ett
par syntar (i de billigare pris-
klasserna finns Korgs Poly -
800, Rolands Juno-106, Se-
quential Circuits Six Trak och
Yamahas DX-9 for att namna
nagra) och sa en trummaskin.
En sadan kombination kan la-
ta ratt imponerande i ratt han-
der! Men hér dig for i detalj om
ett lampligt urval MIDI-produk-
ter, det &r inte sjalvklart att de
passar ihop. Och hall férvant-
ningarna inom det rimligas
grans!

Vénta dig framfor allt inte att
en billig, enkel synt pldtsligt
ska kunna utféra nya avance-
rade funktioner for att du
kopplat ihop den med ett an-
nat, mer kompetent instru-
ment. Om din gamla synt sak-
nar hastighetskénsligt keybo-
ard sa ar chansen stor att den
helt saknar formaga att férsta
informationer om hastighet i
tangentanslaget. Den blir alltsa
inte hastighetskanslig med
hjalp av MIDI. | sjalva verket ar
det bara tva instrument av
samma mérke som helt kan
“férsta"” varandra, men det
hindrar inte att de flesta kom-
binationer &r fruktbara pa
manga satt.

FRAMTID MED MIDI?

Det har funnits en del fnurror
pa MIDI-tradarna, som i viss
man har tagit déd pa den inle-
dande optimismen. Ett exem-
pel &r att olika tillverkare tolka-
de MIDI-specifikationen olika,
vilket ledde till onddig sprak-
forbistring mellan syntarna. |
skuggan av de stora giganter-
na finns nu sma féretag som
Cooper Electronics sombl a
lever pa att ratta till sadana

misstag fran Roland eller Ya-
maha med hjalp av nagon un-
derfundig box . . .

Det har ocksa klankats en
del pa att MIDI-lanken, som &r
ett system dér alla siffrorna
sdnds i en enda lang serie (in-
te parallellt i flera tradar som i
datalankar), ar relativt lang-
samt. 31,25 kiloBaud, sager
det dig nagot? Det betyder i
alla fall att férseningar borjar
bli fullt hérbara och besvaran-
de nar man kopplar ihop mer
an sag tre- fyra komponenter.
Har finns alltsa en grans upp-
at, en féljd av det nog sa vikti-
ga kravet pa MIDI att det skul-
le vara ett billigt system.

Lektion ett, alltsd: vanta dig_
inte underverk av MIDI. Lek-
tion tva: i manga fall har MIDI
oppnat helt nya dimensioner
och lyckats langt battre an
man hade rétt att vénta sig.
Det mest spektakuldra ex-
emplet ar kanske nar ett tryck-
kansligt keyboard férlovas
med en MIDI-utrustad trum-
maskin (dvs SCI Drumtraks
eller Roland TR 909). Da kan
med ens trummaskinen kon-
trolleras dynamiskt. Sla ett
“trumsolo” pa keyboardets
tangenter och du far tillbaka
det ur trummaskinen, med alla
accenter pa rétt plats! Annars
kan trummaskinens dynamik
bara &ndras genom stel och
tidskrédvande omprogramme-
ring. Roland har férresten en
MIDI-slagplatta pa gang som
borde fixa det har annu
battre . . .

Det var bara ett exempel pa
att vi kan vanta oss mycket
mer av MIDI i framtiden, bade
kvalitet och kvantitet. Det har
varit lite av fédlovandor och
dalig kompromiss dver sy-
stemet hitills, men det &r ju
heller inte manga manader
som tillverkarna haft pa sig.
Det kommer att battra sig. Ml-
DI har kommit for att stanna,
och syntvarlden blir nog aldrig
sig lik igen. Vi kommer att fa
se manga syntar i rackform,
dvs utan keyboards. Oberhe-
ims nya X-pander har férut-
sattningar att bli flaggskeppet
bland sadana instrument ett
tag framdver. skogarna av
keyboards pa scenen forsvin-
ner sa smaningom, till férman
fér rack med syntar och ett en-
da keyboard med tillganag till
alla. Som kan hoéras en i taget,
alla pa en gang, eller allt déri-
mellan!

Séadan blir kanske framtiden
med MIDI. Och nér tillverkarna
har blivit varma i kladerna kan-
ske vi kan bdrja drémma igen!

TEXT: SOREN NYLIN




Det forsta man bor
tareda panirman
tagit sigini affaren
och kommit fram till
en tingest med svar-
ta och vita plastbitar
pa, ar om det verkli-
gen ar en synt!
Manga mer orgelar-
tade instrument
sdljs i syntforpack-
ning, och granserna
mellan de tva bérjar
bli flytande. I princip
kan man kolla ”’dkt-
heten’” genom att
lagga hela armen
tvars over klaviatu-
ren. Om du far alla
nedtryckta toner att
lata har du kommit
till ett instrument
som arbetar efter or-
gelprincipen. En po-
lyfon synt ar upp-
byggd som ett antal
monosyntar, lika
manga som man kan
trycka ned tangen-
ter. De uppkallas
ofta efter hur manga
roster synten har
(c:a 5-10), och det
hors ofta pa namnet
(Jupiter-8, Polysix,
Opera 6, 0.5.v.)

SRiIinaden mellan digitala
och analoga instrument ar
ocksa maérkbar. | praktiskt ta-
get alla polysyntar sitter idag
en mikrodator. Den haller ord-
ning pa en massa saker, och
gor till exempel synten pro-
grammerbar. | bland star oscil-
latorerna under hart inflytande
fran datorn och kallas da DCO.
Ingenting av detta har med di-
gitalt ljud att gora!!! Kravet for
att fa kalla nagot for digitalsynt
ar att den del som aktivt skapar
ljuden i huvudsak ar digital,
och sa att det dr en synt for-
stas. Detta reducerar antalet
mdjliga till en handfull, om man
inte har mellan femtio och tva-
hundrafemtiotusen kronor att
lagga upp. Det enda dverkom-
liga alternativet nér det héar
skrivs ar Yamahas FM syntar,
DX-7, DX-9 m. fl. En del tillver-

kare anvander en kombination -
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av analog och digital teknik,
t.ex. PPG. Ljudet skiljer sig
markbart fran det analoga,
men det skall sagas att tva di-
gitalsyntar kan sinsemellan |-
ta helt olika beroende pa vilken
syntesmetod som anvants.
Det finns alltsa inget sarskilt
digitalt "'sound”’.

Analog synten blir kvar pa
marknaden ett bra tag till, och
95% av de instrument du rakar
pa i affarerna ar gjorda med
den tekniken.

Om du lyckats Overtala for-
séljaren att fa en forstarkare
(inte en gitarrforstarkare!!) el-
ler ett par horlurar att prova
synten i, sa ta och g igenom
fabriksprogrammen. De ger in-
te alltid rattvisa at dess majlig-
heter, sjalv tycker jag att det
mesta som amerikanarna pro-
gramerar in ar oanvandbart,
men vad ska man gora nar
man provar synten forsta
gangen? Be nagon visa dig
hur man andrar i ljuden och
gor det! Aven om det blir plan-
Iost.

En dbédssynd ar att sla om,
eller till och med halla nere
samma ackord medan du byter
fabriksprogram i rekordtempo.
Tank pa att det suttit en stac-
kars programmerare och svet-

coocubL Ut Lntei{

tats dver varje ljud han har lagt
in. Ett ar ett basljud, med den
pafolid att det later fordjavligt
hogt uppe pa klaviaturen. Olika
strakljud &r gjorda for att spe-
las med olika frasering och pa
olika delar av klaviaturet. Inga
ljud gar till allt, sa det ar viktigt
att ta sig tid att upptécka varje
ljuds egenart.

En del syntar har inbyggda
effektenheter. Det gor att de
later extra stort och maktigt-
speciellt om man hér dem i
stereo. FOrsok att sla av dem
en stund, du maste ju gilla lju-
det aven utan kosmetika. En
choruspedal kan man dess-
utom kopa till efterat.

MIDI har slagit igenom med
en kraft som ingen hade vantat
sig. Manga tillverkare och frist-
aende fabrikanter gor det moj-
ligt att bygga ut icke MIDI syn-
tar till den nya standarden. En
synt ar alltsa inte vardelos bara
for att den saknar MIDI just
idag, men kolla att utbygg-
nadsmojligheterna finns. Stan-
darden innebar ocksa att se-
quencers och liknande haller
pa att férsvinna ut ur syntarna,
och iniegna lador.

Det senaste heta ar att

=

koppla en dator till sin synt.
Kom ihag att detta i 99 fall av
hundra inte far synten att lata
ett dugg battre. Daremot kan
man tanka sig olika sequen-
cerfunktioner, notutskrift, och
att det blir snabbare och lattare
att gora sina ljud. Standard el-
ler inte — allt passar inte till allt.
Forsok ta reda pa om det du
hoppas pa att kunna géra i
framtiden ar pa vag redan idag.

Alla kan inte satta sig in

hundraprocentigt i dator/synt
varlden, s det ar mdjligt att f&
vilseledande information. Ring
generalagenten sjalv om du &r
tveksam. FOrsok att fa prova
sakerna i lugn och ro hemma
innan du slar till. Rdkna dock
med att det inte alltid finns
majlighet till detta. Och kom
ihag! Slosa garna nagra tior
extra pa att kopa sakerna hos
en affar du tycker att du kan lita
pa, och dar de verkar kunniga.
Du kan aldrig ga till nagon an-
nan an den som har salt syn-
ten om det ar nagot du inte fat-
tar hur det fungerar. Rétt att
komma tillbaka och fraga har
du alltid. Affaren ar inte avslu-
tad forran du verkligen kan ditt
instrument!

TEAT:

ERNST NATHORST-B00S



A+ du pé jokt efter en trummis som aldrig k

la
aldrig kiiftar emot niir du snackar fotboll utzu;;:a.lhg'
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TRUMMASKINGUIDE

misstag? Med andra ord en digital trummaskin?
Tabellen intill dr ett forsok att askadligt jimfora prestanda hos de flesta

modellerna pdé marknaden. Mer dn ett forsok kan det aldrig bli, for vikti

UIDE

ar pd dina musikaliska idéer,
d troget dunkar pé utan

ast dr ju

indé ljudet. Manga anser LINN oslagbar pa den punkten, men det far du bedoma

sidlv! Mycket annat finns dock att begrunda for spekulanter pa trumlador . ..
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HAsSE NORDELIUS och kompisen MIKA-
EL KARLSSON iir tillsammans CLAVIA, in-
strumentféretaget som i ar gor ett all-
varligt forsék att bryta in pa virldsmark-
naden for synttrummor. | konkurrens
med elekironiska trumset som t ex be-
romda Simmons, och dessutom i viss man
med lika berémda trummaskinen LINN.
For DDRUMS, som Clavias produkt heter,
ir nagot nytt. Ljuden fran trummor och
slagverk, som slar emot den som ger sig
till att pilla pa ddrums dversida, dr digi-
talt inspelade riktiga instrument-inspe-
lade genom en process som kallas SAM-
PLING. Ljuden har analyserats av en da-
tor, omvandlats till ettor och nollor och
lagrats i den formen. Tidigare dr det
mest Linn som gjort sig kdnda for sina
trummaskiner med digitalt inspelat ljud
av superb kvalitet. Nu kommer helsven-
ska Clavia.

Ddrums kan du inte spela sjilv som en
trummaskin, till det kriivs en sequencer.
Men i manga sammanhang, speciellt i
studion, diir man behédver ljudet fran ett
forstklassigt trumset, dr ddrums hogst
anviindbara — bl a genom méjligheten
att "trigga’’ (aktivera) den fran en
trummaskin eller ett ljudband. En enkel
trummaskin kan da fa ett betydligt batt-
re ljud, och en misslyckad truminspelning
kan bytas vt mot forstklassigt ljud utan
att nagon trummis behdver kallas in —
det dr bara att kira in ljudet fran t ex
bastrumman i en ddrum som fatt ett
basljud inmatat i sig.

Men de verkligt stora méjligheterna
finns genom att aktivera trumman med
slag direkt pa plattan pé éversidan eller
pa de mer trumlika slagplattor som finns
som tillbehdr. Den kan monteras pd en
stiillning och vara beredd att lata som en
gong-gong niir slagverkaren behdver en
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sadan. Flera stycken tillsammans, dér en
skoter bastrumma, en cymbal osv kan bl
ett komplett (men inte billigt) elektroniskt
trumset. Da ar vi inne pa samma mark
som Simmons, riktiga trumset f6r levande
trummisar, med den skillnaden att Sim-
mons (med undantag av cymballjud och
den nya SDS-7) inte anvander sig av digi-
talt ljud utan av trumsynthesizers. Med
dom framstalls bara ljud som inte kunde
ha astadkommit pa nagot naturligt trum-
set, men manga féredrar Simmons "'dver-
naturliga” ljud. Nu finns det ljudet dven pa
svenska — ddrums erbjuder namligen
ocksa Simmonstrummor, digitalt inspela-
de givetvis . . .

Att Hasse blev lite sen just den har mor-
gonen berodde pa problem med att fa till
en brainspelning av en hihat. Efter forsok
pa forsok ar han annu inte riktigt nojd med
det ljud som nu finns lagrat pa en liten
krets i den "'cartridge” som ligger pa
bordet.

Tanken ar alltsa att man ska kopa en
sadan cartridge extra till sina ddrums, eller
s& manga man nu har rad med, for att ge
dem fler ljud och anvandningsomraden.
Pa lager har Clavia inte bara vanliga trum-
mor av olika slag och Simmonsljud utan
ocksa pistolskott, krossat glas, askdunder
och andra mer eller mindre fantastiska ef-
fekter.

FULL

BULLER...

Allt som allt en réitt fantastisk
liten (18x18x3 ¢cm) burk alltsa,
den pa ytan ganska cansenli-
gaddrum. Eller vad séiger
Hasse, den stolta ""pappan’’?

—Asch, egentligen var det har mest en kul
grej som jag gjorde for ett par ar sedan.
Den tog tva veckor att konstruera . . .

Saenkelt var det viil éinda in-
te? Vill du inbilla mig att vem
som helst kan bygga ett sa
kvalificerat elektroniskt in-
strument?

—Nej, kanske inte. Men principen bakom
ddrum ar inte speciellt markvardig. Jag
tror sékert att det ar manga andra som fatt
fram fungerande prototyper av liknande
instrument, s& langt ar det Iatt. Problemen
ligger i att utveckia prototypen till ett in-
strument i serieproduktion. Ett stort aber
ar t ex hur man ska forbattra ljudet. Det blir
faktiskt klart daligt nar man spelar in digi-
talt med den standard-digitala "'ord’" med
bara 8 siffrors langd - som man annu an-
vander sig av. Det blir ofrankomligen ett
ganska hogt brus som maste bort. Vi valde
en ganska simpel metod for att forbattra
ljudet, det heter DBX och anvands ocksa
vid vanlig bandinspelning. Det har anda
visat sig tillrackligt effektivt. Andra foretag



har utvecklat egna metoder.

Vad ér nu det verkligt nya
med ddrums?

— Tja, digitalt inspelat ljud ar ju inget nytt i
och fér sig, dar kan val ddrum narmast
jamféras med Linn. Det nya ligger i att det
digitala ljudet kan kontrolleras dynamiskt, t
ex fran slagplattan. Och dynamiken ar
faktiskt mycket stor, drygt 40 decibel mel-
lan minsta och stérsta utsignal. Meningen
ar att det ska gora verklig skillnad hur hart
man slar. Det ska kdnnas som med en
riktig trumma, och det gér det ocksa!

En annan sak, som vi 4r ensamma om,
ar varidé om en mycket kompakt trumma.
Bara en liten lada, det &r allt. Inget stall
med elektronik att slapa pa.

Négot du éir missnéjd med?

— Vivar lite oroliga ett tag for att hela idén
med den kompakta ladan skulle visa sig
vara ett misstag. Slagplattan ligger ju all-
deles ovanpa elektroniken, och utsatter
den for stora pafrestningar. Men nagra sa-
dana problem har vi inte haft, diremot har
vi precis som Simmons och andra vissa
problem med "'givaren” — prylen som
kanner av hur hart man slar. Dar ar de
mekaniska pafrestningarna stora.

Vad som annars inte blev som vi tankt
0ss ar priset, sarskilt pa cartridges med
inspelade ljud. Vi satsade pa en ny krets,
som har ett minne som rymmer 16 000
ord — det behdvde vi for att fa bra ljud fran
pukor och annat. Det har kommit nya kret-

sar varje ar, med dubbelt s& mycket minne
— for fyra &r sedan fanns det bara plats
med ett "plopp” eller nat. Tidigare har pri-
serna alltid rasat efter nagra &r, men nu
har det inte blivit si pga dollarkursen och
annat. Cartridgarna blev fyra ganger dyra-
re an vi hade tankt oss. Men jag tror pri-
serna kommer att sjunka. Dessutom &r det
inga engangsgrejer, det gar att fa nytt ljud
pa sin cartridge.

Ja,detbehévs kanske, sé man
kan fa manga ljud till sina
ddrums. Fér det éir ju inte myc-
ket man sjilv kan éndra pade
inspelade ljuden?

— Nej, férutom vad som kan géras med
filter, reverb och andra tillsatser s& kan
man inte andra mer &n ljudets langd och
tonhdjd. Sjalva grundljuden far man képa
fran oss. Vi dvervagde faktiskt ett tag att
sélja inspelningsutrustning till vara kun-
der, men det skulle ha blivit orimligt dyrt,
och man skulle nog ha blivit besviken pa
resultatet. Sampling av god kvalitet ar
svart.

EMU SYSTEMS i USA siiljer na-
gotsom dom kallar E-DRUMS?

—Ja, just det. Det dr vara ddrums det, som
Emu bygger pa licens efter véra ritningar.
Fast dom annonserar férstas den som
"trumman fran foretaget som &r specialis-
ter pa digital inspelningsteknik”. Jag tror
inte det ar Clavia dom syftarpa . . .

Vi &r lite besvikna pa Emu, lite draghijalp

. .OCHEN FULL HAND

SOM HA

Jo — en full hand med nyheter!

DAVE SIMMONS skapelse, det forsta helt
elekironiska trumsetet SDS5, var en om-
vélvande handelse i musikvarlden nar den
forst borjade séljas 1980. Mycket snart
hordes det karakteristiska supertunga
Simmonsljudet p4 var och varannan hit-
singel. Tatpositionen bland tillverkarna av
synttrummor har Simmons behallit sedan
dess.

Men det bldser pa toppen. Svenska
Clavia &r bara en av manga tillverkare som
forsdker att rubba Simmons pa platsen
som herre pa tappan, eller atminstone ta
nagot av deras marknad.

I &r gor Simmons férnyade anstrang-
ningar for att stanna i ledningen, och pre-
senterar nyheter pa flera fronter samtidigt.
Ett oerhort avancerat trumset — SDS7.

i

Ett billigt och férenklat set, tankt att géra
Simmonsljudet tillgangligt dven fér den
genomsnittsfattige musikern — SDS8.
Och sa en sequencer som ar lyckligast nar
den far jobba sida vid sida med ett Sim-
monstrumset,

Att Simmons har beslutat att halla led-
ningen séarskilt pa det tekniska omradet
framgér klart av SDS 7, som utan tvekan
ar det mest avancerade och mangsidiga
elektroniska trumsetet p4 marknaden, full-
proppat med ny teknik. For det forsta ar
"sjuan” en hybrid, den kan anvénda sig av
bade det klassiska Simmonsljudet (ana-
logt syntetiserat) och digitala inspelade
ljud av typ Ddrum eller Linn. Ljudkéllorna
kan ocksa blandas, ifall favoritljudet skulle
raka ligga ndgonstans mittemellan natur-
ligt och dvernaturligt trumljud . . .

med forsaljningen hade vi hoppats pa.
Dom sa att dom kunde sélja tusen i mana-
den, men efter ett personskifte i ledningen
sa gick saken sin egen vag. Dessutom
verkar dom slarva med produktkontrollen,
E-drums klarar inte alltid att man slar pa
dom!

Vad blirdet fran Clavia i
framtiden da? Mer ""sam-
pling’’?

— Nej! Jo, vi funderar pa en del férbatt-
ringar p4 ddrums. Inget konkret 4n sa
lange. Men annars méste jag erkanna att
jag ar mer intresserad av ljudsyntes.
Ddrum kan ju inte klassas som synthesi-
zer, egentligen. For en tid sedan agnade
jag faktiskt tva ar at att utveckla ett keybo-
ardinstrument fér samplade ljud, men jag
slappte alltihop. Nu i & kom 360 systems
med ett "digitalt keyboard" som tycks
vara precis samma sak som det jag leds-
nade pa.

Jag inség att jag egentligen tycker far-
diginspelade ljud &r ganska trakiga, att
jobba med alltsa. Som sagt var ddrums
bara en kul grej, som kom till mest av en
slump. Jag skulle hjalpa min kompis Ben-
ny, trummis i Von Lyx, dar jag ocksa var
med, att fa fram vilka ljud som helst ur
trummorna. Samplingsteknik hade jag ju
l&rt mig under de tva aren!

Helst vill jag nu jobba pa "'den slutgiltiga
l6sningen” — en billig, bekvam och per-
fekt syntesmetod! Jag har den pa sparen,
men jag ska inte sdga for mycket — det
har jag gjort sa manga ganger forr . . .

Sa Hasse Nordelius, innan han skopade
upp sin nave ljud i handen ocn &kte ivag
for att forsdka fa fason pa sin trilskande
hihat.

For det andra har SDS 7 unika méjlighe-
ter till programmering. Den kan minnas
100 olika trumljud per inképt modul (totalt
max 1200 ljud) och av dom kan sexton
plockas fram p4 ett 6gonblick genom ett
utfall med trumpinnen mot nagra senso-
rer. Sexton fullstandigt olika ljud fran trum-
morna, ett for varje lat under en spelning?
Mycket anvandbart fér den som har rad.
Fér billigt blir det inte, uppat 30.000 kronor
ar ett troligt cirkapris for ett komplett set
utan extra athavor (det krdvs en modul per
trumma i setet).

I andra &nden av prisspektrat kommer
alltsa SDS 8 — en forenklad variant av
gamla SDS5. Ljudet &r helt analogt, det
finns tre pukor, en virvel och bastrumma
— ingetannat. Uppoffringarna ligger allts&
i forsta hand pa mangsidighetens omrade.
Det har ocksa horts klagomal pa en viss
bracklighet i designen av sjilva setet — en
kritik som faktiskt inte heller SDS7 helt
sluppit — men det mesta uppvéags av pri-
set som dntligen gér Simmonsljudet

atkomligt!
TEXT: SOREN NYLIN B2
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SOmmaren 1981 chockade japanerna
Casio, annars mer kinda for klockor
och fickriaknare, viarlden med sin VL-
Tone — en helt digital synthesizer for
nagra hundralappar. Den ser inte
mérkvardig ut och &r heller inget rik-
tigt instrument utan mest en rolig lek-
sak. Men anda — den ir ett av de mest
synliga bevisen pa den digitala revolu-
tionen.

Ordet revolution ar uttjatat i sam-
manhaget, men vilket annat ord siger
tillrackigt? For tjugo ar sedan hade en
dator med samma forméagor som VL-
Tone (den minns langa melodier, ger
viss méjlighet att programmera in egna
ljud mm) méjligen fétt plats i en genom-
snittlig tvada med hjalp av sprangmedel.
VL-Tone gar néstan att stoppa i fickan.

Vi lamnar leksaksavdelningen, och

Det gar undan nér det giller
data. De intelligenta kret-
sarna blir bara smartare,
mindre och billigare fér var-
je @ar. Vad innebéir det for
vara kéira synthesizers? Just
det — de blir bara smartare,
mindre och billigare . .

lagger till tre nollor pa utgifterna. D&
far vi rad med négot helt annat - data-
syntarnas oovertraffade gigant, Peter
Gabriels, Kate Bushs och Stevie
Wonders favoritinstrument. Fairlight
CMI.

Detta australiska "underverk” kostar

_alltsa sexsiffrigt, men da blir det forstas

flygtransport och personlig radgivning
under inkérningsperioden! Fint och
dyrt. Fairlight, som egentligen ir ett da-
taforetag med musikinstrument som bi-
intresse, har gjort klart att priset inte
kommer att sjunka. Eventuella pris-
sdnkningar pa datamaterial ska istallet
anvindas for att géra Fairlighten allt-
mer kapabel, till samma pris. Kapabel
till vad? Ja, den som investerar i ett
musikdatorsystem som Fairlight gor
det inte for att spela i ett dansband.
Oftast &r det mojligheten att experi-

mentera med egna ljud som lockar. P4
Fairlight kan detta goras pa flera sitt,
tex genom att rita vagformer pa en bil-
dskdrm med ljuspenna eller genom
"sampling”. Det senare r Fairlightens
mest kénda och anvinda egenskap,
alltsé den att man sjalv kan spela in
ljud i omgivningen och géra musik av
dem. Eller spela in vanliga instrument
for att sedan nir som helst kunna an-
vinda ljuden fran ett piano, en fiol —
eller varfor inte en snutt av en hel sym-
foniorkester (som pa Kate Bushs LP
"The Dreaming”) — i sitt kompone-
rande.

Fairlight. som presenterades 1980, var
det forsta datorsystemet (bildskarm,
datordel, diskminne och keyboard med
egen dator) som byggts speciellt och en-
bart i6r att skapa musik. Nu finns ett
litet antal andra, en av de mer kianda ar
Alpha Syntauri som anvinder en van-
lig hemdator, Apple II. En sapass liten
dator kan dock aldrig konkurrera med
specialiserade system som Fairlight m
fl t ex vad det géller ljudkvalitet. Den
sortens system har kallats de mest flex-
ibla och kraftfullaste musikinstrument
som finns”. Flexibiliteten ligger i, eller
borde ligga i att deras viktigaste funk-
tioner ligger pa disketter — "floppy
discs”. Nya program kan hela tiden tas
fram, sa de behdver inte bli omsprung-
na av konkurrenter och hopplést forald-
rade -- ett normalt 6de inom ett fatal ar
for en synt. Detta dr 4tminstone teorin,
men faktum ar alltsi att datasyntarna
ocksa begriansas av sin hardvara.

Fairlight kommer alltsa att forbli en
hagring i fjarran for oss som saknar
kontrakt med ett rikt skivbolag och
har otur pa Lotto. Tidskriften "What
Keyboard” namner den nya versionen
av Fairlight, Series 2X, upplyser om
att den ar 4nnu battre (lingre sam-
plingstid bl a) och tillagger: ”Detta var
en notis fér masochister”!

Men var finns instrumentet som ska
fora datarevolutionen in i skitiga kal-
larlokaler och nerkérda turnébussar?
Overallt. Den nya digitala tekniken ar
allestades niarvarande i moderna elekt-
roniska instrument — syntarna har fatt
minne, polyfoniska synthesizers rasar i
pris, trummaskiner later exakt som rik-
tiga trummor och sa vidare.

Géller det en synt ar det ofta oméjligt

rr

usiker ska
inte vara riddda for

datorer, dom ska
anvinda dom."’
Peter Gabriel, 1983, i

""Musician and Micro’’ av Ray

Hammond.
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ag drinte sdarskilt
tekniskt skicklig, jag har
ingen skolning eller
teoretisk kunskap alls —
precis som de flesta
rockmusiker. Men nu kan
jog gora saker som
tidigare skulle ha kravt
att jag anvdnt mig av
proffs, skolade
musiker’’

Peter Gabriel 1983, om varfor
han gor musik med hjdlp aven
dator.

att se pa utseendet att den ir datorise-
rad. Tillverkarna ér radda fir att
skramma bort artisterna och ser darfor
till att instrumenten inte blir alltfor
frammande. Nackdelen 4r bara att da-
tortekniken da inte kan utnyttjas fullt
ut. Ofta gors kompromisser med syn-
tens majligheter for att géra den mer
lattanvand. Fragan ar hur lAngt man
kan lita till musikernas vilja att liara
sig nagot nytt — i det hir fallet datatill-
behor som alfanumeriska keyboards,
typ skrivmaskin, och diskminnen.

En utvig for den som redan har en synt
och ar villig att lara sig lite om datorer
for att f4 ut mer fran den kan vara att
koppla till en hemdator — om det géar.
Utlandska keyboardtidskrifter innehal-
ler ofta beskrivningar pa sidana kopp-
lingar och deras anvindning, Ett exem-
pel pa utvecklingen pa omradet ir Ya-
mahas nya CX 5, en dator som kan fun-
gera helt sjalvstandigt men ar sarskilt
lampad att samsas med synthesizers.

Det ar viktigt att inse bara att synten
inte kommer att lata battre med hjalp
av en dator! Och att det ror sig om tdm-
ligen avancerad programmering, for
den som sjalv vill skriva sina program.
Hur som helst, vi kommer att 6verras-
kas manga fler gdnger av allt som héan-
der pa dataomradet, och vad det inne-
bar for syntarna. Kan, med datorns
hjalp, synthesizern till slut rentav ta
over helt — bli ett instrument s mak-
tigt att alla andra blir 6verflodiga?
Somliga tror det.

Ténk efter — vill vi ha en varld dar
all musik ar artificiell, spelad pa konst-
gjorda instrument?

Tank efter igen — en dator eller synt
ar inte ett dugg mer konstgjord &dn en

S TR SOREN WYL
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ﬁmattkunnagﬁmmusikavdet

‘samplade ljudet frén t ex ett pia-
~ no maste man avligsna sig fran

frekvens, dvs spela olika
toner. D& stimmer mte l&ngm
overtonernas till

‘grundtonen. En nﬁakhg lésnmg
kan vara att sampla ljudet pé fle-
ra olika tonhdjder, ett pianu t ex

vid flera oktaver. Vid u vel-
‘ning vﬁher mstrumentet
alternative

Fan‘hght och Emulator ar in-
strument som later musikern

s;&i\r ”spela in” ljud. Trummaski-

Linn ar det mest kinda som
anvandar fabinikeirapolade Hud.

Framtidens livekonsert. En
ensam man kommer in pa
scenen. Han gar fram till
nagra blinkande lador och
trycker pa en knapp. Déref-
ter lutar han sig fornsijt till-
bakaienstol, sluter 6gonen
och lyssnar pa sitt verk. Nér
han é6ppnar dom igen éirsa-
len tom. Publiken har gatt.

ja, skulle du sitta kvar? Tankte val
det. Och just av den anledningen ar det
har en framtid vi knappast kommer att
fa se, 4ven om den tekniskt sett ar fullt
mdjlig. Idag finns "lador” med digitalt
inspelade ljud som kan lata exakt som
trummor, fléjter och sa vidare. Betyd-
llgt svarare ir det att ersatta gitarrer,
pianon och ménga andra instrument,
men visst kommer det att lyckas. Till
slut kan en ensam man eller kvinna 14-
ta som en hel grupp, med en symfonior-
kester gomd négonstans. Allt med hjalp
av diverse ihopkopplade syntar.

Men livekonserter som den hir lar
aldrig bli ndgon stérre framgang. Det
har visat sig med all 6nskvird tydlighet
vid de tillfallen d& artister som t ex Pe-
te Shelley upptritt med sang till far-
diginspelade bakgrunder. Shelley ér en
av den nya generationen artister, de
som med hjilp av syntar, trummaski-
ner och andra tekniska mirakelmedel
ensamma komponerar och framfor sin
musik. Ofta framgangsrikt pa skiva,

. men live blir det latt en besvikelse for

alla inblandade. Folk somnar helt en-
kelt till héger och vinster. Situationen
live kraver att det hander saker pa
scen. Lyssna pa fardig musik kan vi gé-
ra hemma.

Darfor tror jag att gitarrerna kom-
mer finnas kvar atminstone sa linge
rockmusik finns. Vissa synttillverkare
har forsokt sla ett slag for biarbara syn-
tar som liveinstrument, men det hjilps
inte att det mest ser 16jligt ut att hoppa
omkring med en synt kring halsen. Som
penisforldngare ar synten en omdj-
lighet.

Jag misstanker ocksé att trummisen
och basisten av kétt och blod kommer
att bestd, 4ven om det dr mer tveksamt.
Datorer ar valdigt bra pé tjatigt komp!
Men vi vill se ménskliga musiker nir vi
gor oss modan att ga ut, inte ofelbara
lador. jag tror mycket av spanningen
och upphetsningen vid livespelningar
bygger pa att det ovintade kan hinda.
Vi vill ha trummisar som kanske tap-
par en trummpinne och basister som
kanske spelar fel!

Om nu livekonserten éverhuvudtaget
overlever som form fér musikutévande.
Vi kommer att fa se allt fler musiker
som véaljer att dra sig tillbaka med sina
syntar, komponera, spela in resultatet
pa sin hemstudio och sedan skicka allti-
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YNTEN OVER FRAMTIDENS

hop till skivbolaget. Manga kommer att
se saken som Peter Gabriel, som helst
komponerar sin musik fran bérjan till
slut pa sin Fairlight, delvis for att slip-
pa kompromissa med sina ideer: "Forr i
varlden nar du behévde en rytm, fick du
hyra in en trummis. Oftast var han inte
néjd med vad du hittat pa utan kom
med nagot eget. For det mesta battre in
vad du tdnkt dig, men ibland pa bekost-

nad av din egen orginalitet.” Peter Gab-
riel har dock den goda smaken, om man
sa vill, att 1ata musiker utfora en stor
del av slutresultatet. Sedan finns det
forstas andra (14s producenter) som
hellre umgés med maskiner in med
ménniskor . . .

Kanske turneer sa smaningom bara
blir onédigt besviar, om nu skivorna sil-
Jjer anda.? Lat oss hoppas och tro att det

aldrig blir sa. Vi kommer att kriva att
aven i fortsattningen fa héra musik spe-
las live, med vad det innebar av span-
ning, svett och fysisk narvaro. Sakert
kommer artisterna ocksa att vilja se sin
publik i 6gonen emellanat. Nar allt
kommer omkring slog ju aldrig film och
tv ut teatern som sa manga forutspad-
de.

Men nog talat om syntar som ersitta-
re for riktiga pianon och gitarrer, harm-
ningen ar juderas minst intressanta
egenskap. Synthezisern ska ha respekt
som ett eget instrument, med en unik
egenskap: att kunna lata snart sagt hur
som helst. Kanske kan synten till och
med slé ut de konventionella instru-
menten i arlig kamp, inte lomskt bak-
ifrdn genom harmning utan med en
frontalattack. Den mangsidiga synthe-
sizern borde vil kunna konkurrera ut
alla dessa fattiga instrument som bara
kan lata pa ett enda satt? Kanske, men
dé ar det langt kvar. Det 6vertygas jag
om nér jag talar med Hasse Nordelius,
var inhemske syntdesigner, for inter-
vjuni SYNTEN. I ett svagt 6gonblick
avsldjar han en mérk hemlighet: Ibland
efter en hel dag bland alla fantastiska
synthesizers, slar han av rubbet och
smyger ner i kdllaren. Dar sitter han
sig, filler upp locket pa flygeln och slar
ett ackord. "Aaah, vilken njutning for
orat. Otroligt!” S& mycket for syntens
konkurrenskraft . . . Men det kommer.
Pianot och orgeln ar ju redan nistan ut-
slagna, i alla fall i rockmusiken. P4 tru-
momrédet har Simmons rojt viagen, och
visat hur éverlagset mangsidigt ett
trumset kan bli med synthesizerframs-
tallt ljud. Syntgitarren ar pa gang, allt-
sé inte nagot pianoliknande instrument
som later som en gitarr, utan ett gitarr-
liknande instrument som antagligen 14-
ter som allt annat &n en gitarr.

Det dr en spannande utveckling.
Framtidens musik kommer att innehal-
la massor av 6verraskningar. Helt nya
syntetiserade ljud. helt nya ljud fran
sampling, tekniken som kan géra mu-
sik av allt omkring oss - en porlande
back, faglar som lyfter, allt. det &dr en
helt ny dimension som kommer att 6pp-
nas, och nar vi har vant oss och 6ppnat
oronen for allt det nya kanske synten
verkligen kan ta éver framtidens

BT SOREN WYUK
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nom tio ar finns
detinte lingre nagra

gitarrer — det beror pa
mikrochips!”’

Pete Townshend, The Who
1982
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Oscar ©. Otrolig som bassynt.
Har alla funktioner.
Programmerbar, analoga och
digitala oscillatorer,inbyggd
sequencer. MIDI

Pro-One med UC-1 ¥. Bas och
solo synt. Auto glide. Audio input.
Realtime/single step sequencer med

kedjor. Kan synkroniseras till
band.

Minimoog . Den oivertriffade

klassikern.

Arp 2600 B, " Telefonvixel-
synt”’. Bra for omdjliga
hopkopplingar. Ringmodulator.
Envelope follower. Sample and
hold.

Oberheim TVS-1 . Bra for
effekter. 4 oscillatorer. 2
brusgeneratorer. Analog sequencer.
2 Hog-ldg-bandpass/notch filter.

Prophet-T8 M. Fir alldeles
speciella tillfallen. Virldens bdsta
analogsynt. Avvdgt 6 oktavers
traklaviatur. Hastighets- och
tryckkdnslig. 128 program. Single,
split och double mode. Inbyggd
polysequencer. MIDI

Prophet-5 rev. 3.2 J. Mest

anvand av alla. 5 roster. 120
program. MIDI

Prophet-5 rev. 2 I, Lite dldre
modell av P-5. 40 program.

Prophet-600 L. 6 rster.
Polyfon glide. Realtidssequencer.
Arpeggio. 100 program. MIDI.

RING OCH BOKA!

08-308070

SixTrak D, 6 rister 100

program. Inbyged digital recorder
som kan arbeta med 6 olika ljud
samtidigt. Kan anvandas som
monosynt med 6 ljud pd varandra.

Jupiter-8 ', Rolands
flaggskepp. 8 roster 64 program.
Whole, double,split och arpeggio.

Jupiter-6 ©. Minga features. 6
roster. Split keyboard. Arpeggio.
MIDI.

Juno-106 . Ersdtter Juno-60.
Annu bdttre chorus och fler
program. MIDI

IX-3P €, Tight liten synt.
Polyfon single-step sequencer.
MIDI.

Poly-61 I, Polyfon

ekonomisynt.

Poly-800 B, 8 roster. 64
program. Bdrbar och batteridriven.
Inbyggd sequencer. MIDI

Siel Opera 6 .
Anslagskanslig. 88 program. 2
oscillatorer per rost. MIDI

AB Greg FitzPatrick
Box 190 42, 104 32 STHLM
Tel 08 / 30 80 70,
308017,328017
Besoksadress: Roslagsgatan 36

,' I.YFONA DIGITALA
~ SYNTHESIZERS

Yamaha DX-7 O, Dagens
populdraste keyboard. Fina basar
och bra blds. Anslagskansligt
keyboard. Split. 32 program.
MIDI.

Yamaha DX-9 €, Enklare
variant av DX7 utan

anslagskdnslighet. MIDI

Symergy . Utan konkurrens
ndr det galler vackra ljud och
strdkar. 4-kanals sequencer. 32
digitala oscillatorer. Stereo.
Anslagskdnslig. Floating split. 4
olika ljud samtidigt. Latt att
anvdnda.

PPG Wave 2.3 I Annorlunda
digitala klanger. Inbyggd

sequencer.

l SAMPLINGS-
. SYNTAR

Emulator Il 5. Gor 8 risters
musik av vilka ljud som helst.
Anslagskanslig. Alla funktioner du
dromt om. Inbyggd kraftfull digital
recorder. SMPTE, RS-232 och
forstds MIDI.

Emulator M. Fortfarande bland
de allra basta i ljudkvalitet.
Omfattande ljudbibliotek. MIDI



TRUM-MASKINER
LinnDrum L Kungen. 12 dkta

trumljud och sequencer. Synk.
Kassettinterface. Autocorrect.
Swing.

Linn LM-1 W, Aldre modell av
LinnDrum. Atrdvard eftersom alla
* ljuden kan stimmas.

Drumulator . Fartigmans
Linn. Spackad med features, t.ex.
datamix.

DrumTraks D. Den modernaste.
Alla ljud kan stimmas och
programmeras med 16 tonhdjder
och nivder i varje takt. Allt dr
programmerbart. MIDI

Oberheim DX D. Bra och
lattskott. Realtids och step
programmering. Stor kapacitet.

Yamaha RX-M B, Yamahas
- intrdde pd
trummaskinsmarkanaden. Ett

oskrivet blad.

| SYNT-TRUMMOR

Ddrums B. 2 stycken. Akta
digitalljud i anslagskdnsliga
pfartor. Tfmpam’es, roto toms,
gongs och sd vidare. Frdga om ljud!

Ddrums L. Ett helt set. 5 stycken
med Ddrumpads och stativ. Det
bdsta och mest lattskotta trumljud
du ndgonsin haft pd scen. Frdga om
extra ljud!

Simmons SDS 7 J. De
sexkantiga underbarnen i sin mest
avancerade skepnad. Bade digitalt

och analogt ljud i varje modul. Helt
programmerbart.

Simmons SDS 8 1.
Omisskannligt Simmonsljud i
mindre kostsam version.

| RYTM-MASKINER

Roland TR-909 €. Analoga
trumljud och digitala cymbaler.
Kanske den perfekta
kombinationen for den som vill ha
ett annorlunda trumljud. MIDI

Roland TR-808 1. Analoga
ljud. Stepprogrammering. Har
fortfarande en massa ljud som ingen
annan har.

Roland TR-606 /. Enklare
variant av TR-808.

Korg KPR-77 A. Bra analogt
ljud och realtidsprogrammering. En
stor display talar om vad du haller

pd med.
VOCODERS
'Roland SVC 350 §. Bra for

luftiga, fylliga ljud.

Syntovox 222 ¥, Bra for
tighta, distinkta, och basiga ljud.

SEQUENCERS/

MSQ-700 &. 1ir bista MIDI
sequencer. Ar garna barnvakt dt 16
syntar. Sound on sound i

oandlighet. Kedjor. Synkronisering
till band m.m. MIDI

64 sequencer + Vic 64 med
disc E. Forvandlar en VIC dator
till en bra MIDI sequencer.
Autocorrect, sound on sound, och
kedjor. Datorn ger utrymme for
nya funktioner och egen
programskrivning. MIDI

Roland Microcomposer MC-
4 ©. En klassiker. Analogt
patchsystem ger odndliga

mojligheter. Perfekt till bl.a.
Ewmulator och Jupiter-8.

Amdek CMU-800 + Apple
W M. En 8 kanals Microcomposer.
Programmeras med Apple 11. Liten
inbyggd synt och rytmmaskin for
sjdlva programmeringen.

Seq. Circ. Polysequencer Il
Till Prophet-5 rev 3. Realtid/
single-step. Synk till
trummaskiner. 9000 toner. 6
program. Kedjor.

E EFFEKTER

MXR 01 Digital Reverb. L.
Helt i klass med de stora grabbarna.
9 reverbprogram, predelay,
damping, och 24 sekunders
utklingning, stereo,
programmerbart.

Yamaha R-1000 i Digitalt
reverb med 4 program och tre
parametriska filter.

Korg SDD-3000 1. 1'irt bdsta
digital delay. Upp till 1024
millisekunders fordrojning och 10
program. Bra dven som chorus och
flanger.

Roland SDE-2000 &. Digitalt
delay med tider upp till 640
millisekunder. Chorus och flanger.

Roland SDE-1000 i. Digitalt
delay med tider upp till 1280
millisekunder. 4 program, chorus
och flanger.

A/DA TFX-4 B. Programerbar
flanger, chorus, doubler, och eko.
Analogt.

Boss Effects Controller 1.
Gor dina effektboxar
programmerbara. Inbyggd
batterieliminator for 7 effekter.



STUDIOS/

16 kanaler. 1i har en
specialutrustad syntstudio for
uthyrning. Ring for detaljer.

8 kanaler/ . Portabel Fostex
studio med allt som behévs, frin
monitorhdgtalare till digital delay.
Ring for detaljer.

Fostex 250C. 4-spdrig

kassettbandspelare med egen mixer.

Tascam Portastudio €. Som

Fostex.

TEAC 3340¢C. En pdlitlig 4-
kanalare pd 1/4’ tape. Superbt
ljud.

Fostex X-151 . Portabel
batteridriven 4-kanalare for kassett.
Inbyggd mixer.

Korg KMX-8 4. Liten 8 kanals
mixer. Perfekt for keyboards.

Korg MM-25 1., Liten
monitorhogtalare med inbyggd
forstarkare. Otroligt starkt och rent
ljud.

HJALP

Hes oss. En hel del studiojobb
kan forberedas har i vdra lokaler.

Hos er. Du kan slippa mycket
onodigt krangel med okdnda
apparater. Ingenstans i Sverige
finns sd mycket syntkunnande

samlat som hos oss.
Priser pd programmering limnas
per telefon.

]
!
|

ANDRA SYNTAR PRISLISTA
Hittar du inte den apparat du :
letar efter, kan du ringa oss dndd. m’ll:“ P:lYS“ ]
Det gar undan pd syntfronten och inkl moms m’
vi fornyar vart uthyrningsprogram g
hela tiden. Det vi t)')nre har{J kagn vi A 75 , 61 |

dessutom skaffa. . 120 97
C 165 134
_ it | A 210 170 |
MIDI/SYNKNING/ | ¢ 30 g0
TRIGGNING | 345 279
H 390 316
MIDI syntmoduler och losa i 435 352
klaviaturer ar pd vdg fran Roland, J 480 389
Korg, Yamaha, Oberheim m.fl. 74 525 425 !
Allt som dr bra kommer att finnas L 570 462
hos oss. M 615 498
i 660 535
Vill duv géra om din gamia o 705 571
synt till MIDI fér en dag? » 750 608
Eller synka tvd saker som du hyrt? Q 795 644 .
Vi lovar att gora allt vi kan for att R 840 680
fd dina instrument att tala samma 3 885 717
sprak. Vira rhythmcontrollers och T 930 753
konverterare gor grovjobbet. Ring . v 1975 790
och fraga!. v 102 826
W 1065 863
Rl 7o ey S0 X 110 899
PRISER ; ¥ 1155 936
y 4 1200 972
Varje objekt har en
bokstav i r&é#t som talar om
vilken prisgrupp instrumentet/ FOLJANDE RABATTER
apparaten tillhor. Priserna hittar du TILLAMPAS:

d prislistan har bredvid. : ; i
PE ® Kontinuerlig hyra i minst

7 dagar — 50% rabatt.
® Kontinuerlig hyra i minst

MUSIC MONEY 30 dagar — 66% rabatt.

® Kontinuerlig hyra i minst

Néir du hyr h‘f o fér dv ett halvar — 75% rabatt.
10% éterbiiring i form av Transportkostnader tillkommer

Music Money. Dem kan du sedan
anvdnda som vanliga pengar nér du
vill képa ndgot av oss.

AB Greg FitzPatrick
Box 190 42, 104 32 STHLM

Borja samla! Tel 08 / 30 80 70,
Vi reserverar oss for eventuella 308017, 328017
dndringar. Besoksadress: Roslagsgatan 36



